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Vorwort

Adolf Busch (1891-1952) gilt in erster Linie als einer der bedeu-
tendsten deutschen Geiger des 20. Jahrhunderts. Er war glei-
chermalfen Solist und Kammermusiker und griindete das welt-
berlihmte Busch-Quartett. Sein einzigartiger Vortragsstil, der oft
als ausdrucksstark und gleichzeitig werktreu beschrieben wird,
lebt in seinen legendaren Aufnahmen weiter, ob mit seinem Quar-
tett, in Zusammenarbeit mit dem Pianisten Rudolf Serkin oder als
Solist bedeutender Violinkonzerte. Er ist auch bekannt fur seine
moralische Integritat und seine sowohl unmissverstandliche als
auch kompromisslose Haltung gegeniber dem Aufstieg der Na-
tionalsozialisten. Als Hitler 1933 an die Macht kam, weigerte sich
Busch, weiterhin in Deutschland aufzutreten. Dies hatte zur Folge,
dass er nicht nur mehr als die Halfte seiner Engagements und sei-
nes Einkommens einbifite, sondern auch, und dies war vielleicht
noch schlimmer, sein weitaus enthusiastisches und treues Pub-
likum verlor. Die Tatsache, dass er ebenfalls ein versierter Kom-
ponist war, ist wenig bekannt. Unter dem Einfluss von Johannes
Brahms, Ferruccio Busoni und vor allem Max Reger entwickelte
Busch seine eigene unverwechselbare und komplexe Tonsprache.
Er bemiihte sich zeit seines Lebens, auch als Komponist wertge-
schatzt zu werden, was sich allerdings als schwierig erwies, da
er in erster Linie als Geiger gesehen wurde, der auch komponier-
te. Busch selbst sah seine Komponisten-ldentitat allerdings als
ebenbirtig zu seiner Tatigkeit als austbender Musiker an und
schrieb in allen Phasen seines Lebens musikalische Werke. Zur
Zeit der Weimarer Republik wurden seine Kompositionen zwar re-
gelmaRig aufgeflihrt und rezensiert, doch wurden sie nach 1933
aus politischen Griinden nicht mehr beachtet. Erst in neuerer Zeit
wurde das Werk Adolf Buschs in verstarktem Malle wiederent-
deckt und durch zahlreiche Aufnahmen und Veréffentlichungen
gewdirdigt. Diese Ausgabe mochte dazu beitragen, Buschs Oeuv-
re nach Jahrzehnten des Nischendaseins wieder einem breiteren
Publikum zuganglich zu machen.

1918, im Alter von 27 Jahren zog Adolf Busch von Wien nach
Berlin, wo er an der Akademischen Hochschule fir Musik als Pro-
fessor fir Violine ernannt wurde. Dies war eine bemerkenswerte
Errungenschaft und grofie Ehre flr den jungen Kdiinstler, immer-
hin hatten der von Joseph Joachim gegrindeten und hochan-
gesehenen Violinfakultat bereits Geiger wie Karl Klingler und
Willy Hess angehort. Zu einer Zeit, als die Schrecken des ersten
Weltkrieges noch allgegenwartig waren und die Weimarer Repu-
blik sich langsam etablierte, bildete sich in Berlin ein fruchtba-
rer Boden fiir gesellschaftliche und kulturelle Erneuerungen. Die
auBerst lebendige Kiinstler-Szene war hier experimentierfreudig,
reformbereit und bestrebt, die Verstaubtheit und Stickigkeit des
Kaiserreichs hinter sich zu lassen. Eine der bedeutendsten musi-
kalischen Personlichkeiten Berlins war Ferruccio Busoni, dessen
Musik Busch zur wichtigen Inspirationsquelle wurde. Der Einfluss
seines Mentors Max Reger blieb zwar allgegenwartig, uniberhor-
bar ist aber auch, dass in den frilhen Zwanzigerjahren, als unter
anderem die Klaviersonate op. 25 entstand, Busch sich anderen
musikalischen Stilen 6ffnete. Allein die Tatsache, dass er den drei
Satzen der Sonate italienische Titel gab — Allegro moderato con
passione, Andante con variazioni und Introduzione e Fuga —, kann
als Zeichen seiner jingst entdeckten Bewunderung fir Busoni

gedeutet werden. Auch die neue kinstlerische Partnerschaft mit
dem jungen Pianisten Rudolf Serkin, der spater Buschs Schwie-
gersohn werden sollte, regte ihn zur Schopfung eines grofl ange-
legten Klavierwerks an. Einen Pianisten von Serkins Format zur
Verfligung zu haben, ermdglichte es Busch, die Grenzen des pia-
nistisch Machbaren zu erkunden sowie das volle Klangpotenzial
des Klaviers zur Entfaltung zu bringen. Serkin brachte die Sonate
am 13. September 1922 in der Berliner Singakademie zur Urauf-
fihrung und spielte sie mehrmals im Laufe seiner Karriere. Das
Werk wurde zundchst mit Skepsis aufgenommen, und die Presse
war im Ton eher negativ. Der namhafte Musikkritiker Paul Weiss
etwa beschrieb Buschs op. 25 unter anderem als ,unlogisch und
uninteressant’. Die Sonate hatte aber auch Uberzeugte Anhan-
ger, beispielsweise den Komponisten und Schriftsteller Donald
Francis Tovey und naturlich Rudolf Serkin selbst.

Die Sonate op. 25 wurde 1922 komponiert und bei Breitkopf &
Hartel 1925 zum ersten Mal verlegt. Als Buschs langste Kompo-
sition dieses Genres (und neben dem Klavierkonzert op. 31 sein
gewichtigster Beitrag zum Klavierrepertoire) ist sie bis heute sein
einziges veroffentlichtes Werk fur Klavier solo. Diese Neuausga-
be stltzt sich auf die beiden verflgbaren Quellen: das Autograph
und den Erstdruck. Beim Vergleich dieser Dokumente fand ich
eine nicht unbeachtliche Anzahl an Diskrepanzen, wobei die
meisten auf fehlende Vorzeichen, unvollstandige Artikulations-
bezeichnungen und andere mehr oder weniger offensichtliche
Mangel und Auslassungen im Autograph zurtickzufihren sind.?
Sinnvoll begriindbare Korrekturen sind an entsprechenden Stel-
len stillschweigend vorgenommen worden, auch weil Busch bei
der Notation von Details generell schlampig war. Der Dirigent
Fritz Busch, Bruder von Adolf Busch, beschwerte sich zum Bei-
spiel in einem Brief an den Komponisten uber die vielen Fehler in
der Partitur und den Orchesterstimmen des Vater unser fur acht-
stimmigen Chor, Orchester und Orgel op. 44 Nr. 1, das er fir die
Urauffiihrung einrichten musste: ,Mein lieber Bruder! Ich muf} Dir
mitteilen, dass ich [..] 438 Fehler gefunden habe [..] Mein lieber
Bruder! Ich habe in der letzten Zeit oft an die Dankbarkeit gedacht,
die ich Dir fur so vieles schulde, was Du mir musikalisch beige-
bracht hast [... Jich [bin] nunmehr froh, durch die Revisionsarbeit
an dieser Partitur einen wesentlichen Teil meiner Schuld abtra-
gen zu kénnen [..]."®

Obwohl Busch zweifellos Uber pianistische Grundkenntnisse
sowie einen hervorragenden musikalischen Instinkt verflgte,
wird an vielen Stellen offenbar, dass ihm eher Orgel oder Sinfo-
nieorchester als Klangvorbilder vorschwebten und das Klavier
als Soloinstrument fur ihn zum Teil noch unerforschtes Neuland
war. Fur den Interpreten wirft dies die Frage nach der Deutung
der Intention des Komponisten bzw. deren Realisierung auf. In
meinen Augen ist nicht immer die buchstabengetreue, sondern
oftmals eine grof3zligiger angelegte Interpretation am besten ge-
eignet, die volle musikalische Wirkung dieses Meisterwerkes zu
entfalten. Die Fingersatze in dieser Ausgabe basieren auf meinen
Erfahrungen bei der Vorbereitung auf Konzerte und eine CD-Auf-
nahme?*, wobei Spielbarkeit sowie die bestmogliche Umsetzung
musikalischer Ideen dieses an vielen Stellen unpianistisch notier-
ten Werkes entscheidend waren. Ich habe zahlreiche Handauf-



teilungen und von den Quellen abweichende Fingersatze in den
Notentext eingefiigt (originale Fingerséatze sind kursiv gedruckt)
und hoffe, dass meine diesbezliglichen Empfehlungen jedem, der
diese Sonate einstudieren mochte, eine hilfreiche Stitze sind. Al-
lerdings muss bedacht werden, dass Fingersatze oft individuell
sind und meine Vorschlage daher den physiognomischen Gege-
benheiten und jeweiligen Spielgewohnheiten angepasst werden
sollten. Die genaue Umsetzung dieser komplexen Musik erfor-
dert einen hohen Grad an technischer Detailarbeit, und wahrend
die Hilfestellungen in dieser Ausgabe auf mich passen, gibt es
naturlich auch andere Losungsmaoglichkeiten.

Es ist hier vornehmlich das Ziel, eine zuverldssige und praxis-
orientierte Neuausgabe von Buschs op. 25 zu erstellen, die sich
gleichermalen an Ausfiihrende und Wissenschaftler richtet. Als
erste Ausgabe dieses Werkes, die alle verfligbaren Quellen be-
rucksichtigt, zeigt sie dem Pianisten eine Auswahl an interpre-
tatorischen Moglichkeiten auf und erweitert somit den Rahmen
fur eine wissenschaftlich fundierte und historisch authentische
Auffiihrung. Ich hoffe, dass diese Ausgabe das Werk greifbarer
machen wird und dadurch mehr Interpreten sich versucht sehen,
es in ihr Repertoire aufzunehmen.

Mein Dank gilt Solvej Donadel, Lektorin bei Breitkopf & Hartel,
sowie ihrer Vorgangerin Dr. Elisabeth PUtz, die mir bei der Erstel-

lung der Ausgabe mit Rat und Tat zur Seite standen. Fernerhin
mochte ich Dr. Jirgen Schaarwéchter, wissenschaftlicher Mitar-
beiter beim Max-Reger-Institut mit BrliderBuschArchiv in Karlsru-
he, fur die freundliche Bereitstellung der beiden Quellen danken.
Fur freundliche Veroffentlichungsgenehmigung und vielfachen
interessanten Kontakt danke ich der Familie Busch-Serkin, na-
mentlich Thomas Busch, Judith und Peter Serkin. Schliellich
gilt mein besonderer Dank Dr. Catherine Laws und Dr. Aine Shiel,
Reader und Senior Lecturer an der University of York, die meine
Forschung Uber Adolf Busch seit 2015 begleiten. Ihre Gedanken
zur Herausgabe waren von unschatzbarem Wert.

York, Frihjahr 2019 Jakob Fichert

1 Die Musik, Januar 1929, XX1/4, S. 295.

2 Die Unterschiede zwischen Autograph und Erstdruck konnen anhand
des Faksimiles der 1. Notenseite beispielhaft nachvollzogen werden.

3 Brief von Fritz Busch an Adolf Busch, 23. November 1936, in: Adolf
Busch, Briefe - Bilder — Erinnerungen (Walpole, New Hampshire: Arts
& Letters Press, 1991), S. 350-351.

4 Adolf Busch: Complete Music for Solo Piano, Jakob Fichert (London:
Toccata Classics, 2016).



Preface

Adolf Busch (1891-1952) is primarily remembered as one of the
greatest German violinists of the 20th century. The founder of
the famous Busch Quartet was equally at home in chamber mu-
sic and solo repertoire. His unique playing style, often described
as highly expressive and at the same time faithful to the compos-
ers’ intentions, lives on in his legendary recordings with his quar-
tet and the pianist Rudolf Serkin, as well as his many accounts
of the core concerto repertoire. He is also known for his moral
integrity and his clear and uncompromising stance against the
rise of the Nazis. Once Hitler came to power in 1933, Busch re-
fused to perform in Germany, thus losing not only more than half
of his work and income, but perhaps more importantly his enthu-
siastic and loyal audiences. The fact that he was also a prolific
composer is less known. Influenced by Johannes Brahms, Fer-
ruccio Busoni and most of all Max Reger, Busch developed his
own uniguely complex and distinctly individual musical language.
Gaining recognition as a composer was a lifelong struggle, as
Busch was primarily seen as a violinist who also wrote music.
However, Busch himself regarded his identity as a composer
of equal importance to his performing career and wrote music
throughout his life. His works were widely published, performed
and reviewed in Weimar Germany but ignored for political rea-
sons after 1933. In recent years the music of Adolf Busch has
been rediscovered and numerous new recordings and publica-
tions have been issued. After decades of neglect, this edition is a
contribution to the effort to make Busch's music available again
to a wider audience.

In 1918, at the age of 27, Adolf Busch relocated from Vienna
to Berlin, where he was appointed Professor of Violin at the Ak-
ademische Hochschule fiir Musik. It was a remarkable achieve-
ment and a great honour for the young artist to be invited to
join this prestigious violin faculty, which had been founded by
Joseph Joachim and since attracted performers as notable as
Karl Klingler and Willy Hess. At a time when the horrors of World
War One were still in everyone's mind, and whilst the young Wei-
mar Republic was slowly emerging, Berlin provided fertile ground
for societal and cultural renewal. The city’s musical scene was
vibrant and, after the stuffiness of the Kaiserreich, hungry for re-
form and experimentation. One of Berlin's musical figureheads
was Ferruccio Busoni, whose music became an important
source of inspiration to Busch. The influence of his mentor Max
Reger was still prevailing in Busch's compositions, but it is evi-
dent that in the early 1920's, the period in which the piano sonata
Op. 25 was conceived, Busch became more open to other ap-
proaches and musical styles. Giving the 3 movements of the so-
nata Italian titles — Allegro moderato con passione, Andante con
variazioni and Introduzione e Fuga — can, for example, be read as
a reference to his newly found admiration for Busoni. Writing a
large-scale piano work was also inspired by Busch's new artis-
tic partnership with the young pianist Rudolf Serkin, who later
would become his son-in-law. Having a performer of Serkin's
calibre at his disposal enabled Busch to test the boundaries of
pianism and explore the full sonic potential of the instrument.
Serkin premiered the Sonata on September 13th 1922 at the
Singakademie in Berlin and continued to perform it throughout

his career. The work was received with some controversy, and
press reviews were largely negative — for instance, the famous
music critic Paul Weiss described the piece as “illogical and un-
interesting”’. However, the work also had staunch supporters
such as the composer and writer Donald Francis Tovey and Ru-
dolf Serkin himself.

The Sonata Op. 25 was composed in 1922 and first published
by Breitkopf & Hartel in 1925. Being Busch's most substan-
tial work of this genre and, alongside the concerto Op. 31, his
most important contribution to the canon of piano repertoire, it
remains to date his only published composition for solo piano.
The present edition is based on the two available sources of the
Sonata: the autograph and the aforementioned first edition. Com-
paring these, | have identified a significant number of discrepan-
cies, most of which consist of missing accidentals, articulation
markings or other largely obvious mistakes and omissions in the
autograph.? Reasonable amendments have been made wherever
appropriate, taking into account that Adolf Busch was notorious-
ly sloppy with notation, with many details missing in his auto-
graphs — a fact best illustrated by the account of his brother, the
conductor Fritz Busch, who, in preparing the score and the parts
for the premiere of The Lord’s Prayer for eight-part choir, orches-
tra and organ Op. 44(i), complained: "My dear brother! | have to
let you know that... | have found 438 mistakes.... My dear brother!
Recently | have thought much about the gratitude | owe you for
so much you have taught me in my life musically... | am now hap-
py that through the revision of this score | can pay back a major
part of my debt."®

Despite Busch's general understanding of the instrument and
his excellent musical intuition, it becomes evident from numer-
ous instances that he was often treading on unknown territory
and trying to emulate the organ or a symphony orchestra, rather
than writing idiomatically for the piano. This raises the performa-
tive question of how to interpret the composer’s intention and
the means to achieve the desired effects. It might therefore not
always be the literal execution of the text which best serves the
music: sometimes a more open and generous approach could
be beneficial to realize the full potential of this masterpiece. The
fingerings in this edition are the result of my own experience pre-
paring this sonata for performances and a CD recording play-
ability as well as the optimum musical realization of this often
un-pianistic score has formed the basis of my decisions. | have
therefore added numerous hand divisions and alternative sug-
gestions to those marked in the sources (the original fingerings
are printed in italics), and | hope that my recommendations offer
useful initial support to anyone attempting this sonata. How-
ever, as fingerings are always a personal choice, my suggestions
might need to be modified in order to suit the individual pianist's
hand size and playing habits. Correctly realizing the complexity
of this score demands a high level of technical detail, and whilst
the solutions in this edition work best for me, there often are of
course other possible options.

The main objective of this new edition of Busch's Op. 25 is
to produce a reliable, practice oriented version of the Sonata
aimed at performers and scholars alike. As the first publication



in which all available sources are considered, it provides the pia-
nist with a variety of interpretational options, thus widening the
scope for a more scholarly and informed performance. | hope
that this publication will make this work more accessible, and
that more players will therefore be tempted to include it in their
repertoire.

| gratefully acknowledge the help of Solvej Donadel, reader
and editor for Breitkopf & Hartel, and her predecessor Dr Elisa-
beth Pltz, whose advice throughout my editorial work was truly
magnificent. My thanks also goes to Dr Jirgen Schaarwéchter,
researcher at the Max-Reger-Institut with BriderBuschArchiv
in Karlsruhe, who kindly provided copies of both sources. Fur-
thermore | would like to thank the Busch Serkin family, namely
Thomas Busch, Judith and Peter Serkin, for releasing the publi-
cation rights and the many interesting exchanges. Last but not
least | owe much gratitude to Dr Catherine Laws and Dr Aine

Sheil, Reader and Senior Lecturer at University of York, who have
supervised my wider research on Adolf Busch. Their thoughts on
editing and presentation were invaluable.

York, Spring 2019 Jakob Fichert

1 Die Musik, January 1929, XXI/4, p. 295.

2 The discrepancies between the autograph and the first edition are
also highlighted in the facsimile of the first page.

3 Letter from Fritz Busch to Adolf Busch, November 23rd 1936, in: Adolf
Busch, Briefe — Bilder — Erinnerungen (Walpole, New Hampshire: Arts
& Letters Press, 1991), pp. 350-351.

4 Adolf Busch: Complete Music for Solo Piano, Jakob Fichert (London:
Toccata Classics, 2016).
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* Zur Dynamik in den Takten 23 bis 27 siehe Kritische Bemerkungen. | Regarding the dynamics in mm. 23 to 27 see “Kritische Bemerkungen.”
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*  Siehe Kritische Bemerkungen. | See “Kritische Bemerkungen”

** Im Autograph Dis in beiden Hinden. | D# in both hands in the autograph.

**Im Autograph gis-cis’-e’. Vermutlich hat Busch das # vor d' im vorhergehenden Akkord vergessen. Dies wiirde auf den folgenden cis-moll-Akkord vorbereiten
und auch das im Autograph gesetzte § vor d im letzten Akkord erkliren. | gé-c4’-e! in the autograph. Presumably Busch forgot to add # for 4" in the previous
chord as this would harmonically better prepare for C# minor and explain the f for d in the final chord of this measure.

Breitkopf EB 8996



23

rit. Iz rit. ten.

T 5 2 3 345

73 2 LR =13 4 B —
[, oiair e £ === haass m =1
'l:-H'u.'ﬂ tﬂ‘r il 1 I I /] I I I I = I I I I. [

- 11'1 | — * -
DRSS — ﬁ'.’.\_/ i |
——
mf molto cresc. . - - - . . . . . . . . . Jff mare dim mf
> > > >

e T P P == = |5
i

1
5
una corda ) 1 5 5 5
5 4
5 2 1 5 5 5 3
3 —= 25— 4 4 3 3 3 3 2 3 5 4
0 #-—ﬁﬁﬁﬁitﬁ#ﬁﬁw T sy 30 5 Ris o
| | | | il

WE# — — | ! i I — #f'——t
——————— ———a——— ——

o con grazia
r.H

() & #| me— rm—  —

’{ -H'%u. | _ | _ | | Iﬁ ; |

D) L | ° ~ 4 5 # 4 J/ 5
mp LH —_

)
el
T

P

<

Ex3
(qrem]
(1
slon
N
i

/|

* 2 Oktaven hoher im Autograph. | In the autograph 2 octaves higher.

** Siehe Kritische Bemerkungen. | See “Kritische Bemerkungen”
Breitkopf EB 8996



24

Poco scherzando (Allegretto vivace)

81

B | To)

VY
it
|

——

ten.

o)

)1 fe
\ W]

>
dod

- o
i® </

re~~—~

mp

31

’_

5
3
e

e ‘ 4
I gmu.a -
<t
Al g
R ) SR
S B ¥
| !\\J -
- - « 1
D | ol " [ | Ll
| ] I~ ) | Xen
]
”\ % 0 1) Ll
IIIIIIII .y
Ll
- | .
A ———— {
-y tw —
]
Ol N L) -
XX
[q\]
~
= mmmx o0
=
-~
S | JHE
N
S
=2
= 8 B
S
S N ~
—_
1O\ ..y
Pl
i TN N
©

i

oS

Y
i

- 1 e~ —
\. 1 ..”I
3t S = H—
<
ar 5 . »
o
S
S
TN
N .
F o E-on bl
il
ey < .4
XX
B b
~ il
Al _len
<N p—~
o7o N

P
i
|

2

»

* Siehe Kritische Bemerkungen. | See “Kritische Bemerkungen’

Breitkopf EB 8996



25

R i

-

s

dim. -

ey R ”
IR
1D
! B )
- L
=
ARl
! 4._
1 [‘ |
< M ” 3 nvx
_ Bl
N
g
S|
=
N %
o e == n_mJ ruul._
~ N o

AN

o

Y

Py
4@

/o.

93

te

3
"

te #be

-
el

poco a poco rit.
1 2
———

Fen

quasi Andante

N

1
.-

1

5
2
? . .
S L—— I e

5
4

0

95

U

PP | PP

sempre dim.

b

/
Ve

[

/)

L AN

* Erstdruck e!-al. | e!-a! in first edition.

Breitkopf EB 8996



&

i

o

o o)

>
s

&

>
...ﬁ

1 3 21

.._.'.

Breitkopf EB 8996

% 7
‘ o ol n p
ﬁ _ ' - i 1 - - LT el A
L L N A _
vy I _ _ il . Buy
ATl - N 1l -4 el - ap
vy [ || N — '
naf# Ry h-nmx hﬂl@l <« A # A MII#
S efe 'yl - 8 e s o A0 JUS |
i ~ L UL L} _
ANl » B bAd |
¥ . _ . - 1 ¥ A # Nela
0 || ¥ l. = P t B
[& — —| el ' Cviyl '
&JPI, m A%w - _a = | e ' _ Al
ey ﬁ ey = M“ Ny B - = — 'S
ALTIS N _ &K sl - : Aot f N
- - _ \M | [xiw
N ! e 2 I Jnj__ - P
ﬂ’ = — ‘-AI I .' — ~ »
112 Buy 1
— Xy _ - ~
¥ |~ - g '@ . QL |en ] _ I
e _a XY
[T o ; N I“”I , 1
[ o) ™~ > > T [~ Q| | l '
N - 3 ol [ I _
O~ H —_ <« l w 'AII Y | R _
=ﬁjv — ~ |D' f E=* N | - _
TNOP R _ H h
~ ] o |- = 1 |
o | f B ! r‘ | & < | |
QS o) l {1l 1m ' k)
\ s S iy ﬂu Z_ ﬂ » ™ S . NE
o S e w4 & s ™ S el
_ e W 9
w4 [ _a HIN ' fl
o Loy . . ~ Ll _ - nﬂul
e (1| — x| I . — | o
A ?w_ Dl— “ q _ a = J‘ 5 el
A A ' N ' 1 8 ann
© R LY H NN
» 2 Y _ 3 . /8
\ap B ' 1 | w @ '_
10 E <@/ S < ) ﬁ Y ! q
1=
S MI el S ~ XY
A AT AL l. _ m « HMW i ! |M11
% (A QL s - -
o X3 X .
L JIE S ~ —eLn w +l
N - o 'Yl S & ‘9 5 A
8 ], -« {| S NN
S (11 % E X3 A | =
4>#ﬂ A hW ‘_ _ _ S 8 \n ann Lul I
..\ ..\ N .. 1O\ N M.
I S NG N SN S N SN BN




27

Molto vivace
2

£

e

):Hé

£

7

%

;A

4
e

piirf

e

o
o =N

7

[}

/\.

7

115

e

=—een

s ©

V@2

T

heg »

¥

-

e} 2
: ——
-H% S —
S—]
sempref’

cresc. -

119

2

I’ .

he b *

/l_J_A ———
cresc.

—

gﬁ
Iz

b

/

2

- e

1

marc.

£ o be

-

[~

4
5
N - »l’ P
Lﬁ. Vi Vi\

te

.

4A

1/'

. XEalle)

$

#

123 -zg' : 3 3
J —
Jr

Breitkopf EB 8996

»

«

* Siehe Kritische Bemerkungen. | See “Kritische Bemerkungen.



28

1*4
TF <
(Gen | [ POR Al
(0 -
“_len
ﬁ n
m T «
= T
<
§ ToRTe T
TN L)
o o
I _J
N | h_-ﬂ
o o
BL
Jmm\\
) “ a
| A LWT
o 1IN <
n 'I_I|W . T VI
= NG I

3 poco marc.

136 Poco rit.

—

il

o
Vi

ot 7

Yy e &
| gy @ /A
‘*F
— i . ,
|

e

H—~

tempo

rit.

141

e <H

— LN

P
-

T

-
| | |
i Il |

2

1
5

D
e I I
I Il |

""/2

_
3

gl 1 H
4lls]
A ~
S "W ~e
— || QL
5.' = MU'W;I —er)
B3
B 5
L L J
W ety
1>
L.ﬁ... ﬁ
\_.ﬂ._< i
e
ﬁ il
! Y
e 1%
)
\m/ \..L oo
s I
= 1
& wll
S
Wv p35
S& s (RS
<
SN ¢

148

- Q L ewn
o Tl
.._. H
Ikl |
sl ¢
i,
‘ ~
.nﬂ#l —
| il
£
f e
il Fre-
1% IR

===

heg

1%
Y
4

Y
4

Breitkopf EB 8996



29
]
e
he

fo  Oe

7®

m—

>‘/

quasi fp

===

dim.

-t
>\_/

%:

—

ge

5
e

Pio @

et

34

E e

Breitkopf EB 8996

L e

H
5 4

—
w_zs

152
9}
>’ i

155

m.l/ . =T —
b i Il
df LA I\ ile ..rl_ AT - [Ae] e
- - A S
4 L q 1\ L -
AHJﬁ ' - TZ LHHCA ! o~
). , | [ e E =3
- ! N n.zJ mﬁno e i -~
=j o =1 ~| &L B & am| MR-« _ _.-.V
SHOIEIIN et u
_ i ™ 6/
||| ¥
_ — [} || " 1%]A | | i
. . \—_ - e e
e — | o ARl
s -yl BAE |
~l¥y S gjg Y N [ 1N
e | | N — e
s \_|
= < R A o~
e, iy
5 & O NG RETTR Rl ™
S ¥ NOP
- (X
|
%
n
.l o
- rw
° E =3
2
o
g T
2 ) .
S s s
i 3 < g g
N —————————— S ——————————

* Siehe Kritische Bemerkungen. | See “Kritische Bemerkungen.”



30
167

5
af
Y
)
<
e
(SN HE 2|q
— |||
Y
<
uﬂmx .
N /N
i TN
m: 5t
|| S X
oE | _
I Hy
T
[ Im.NE
£
.
[
g m
) i
iy _
ﬁla
Y
E. hﬂ
ik
[
.7 L
— L) .
N 3

ann

—

170

[ fan

~|

aen

aeny

1

3

a tempo

5

poco rit.
5

5

2

Ve =

Fe

=

5 4

et ok i

[—

- nen
oy
=
<
N
5
» N | Q|
s v
+~f ey
M
1 N .
(18]
~
N
p—
L
e IH./
S

Lo
£

I Vi uy
[q\] R
i [
§
| I
)
A
2N

—eH

N
-

[ en
9 | A<
Al
.|U||ﬂ_| m e
il
sl e
o' m-. oLy
* g
LI g
e e 1
ol ﬁ
- -4
oo rialfl an
Xy
_—
e =
- -l
s
nay, . . _
41.ﬁﬂ .2.‘.
= 4
~ QN
— N
J *
AT N |l ZwﬂwP
|
NSulle)
| N
a .
Q
9
=
=]
(=W
= . N
3 &Nl T
N
N

Breitkopf EB 8996



31

s
oo PRI

| : s T ®
A = 41 . | Q [ | - /knwﬁ
M IS " I i Lo fl- il il
. : 1 fx . !
IF @ Iﬁllv ! - .F i 1IHH e ! —
™o mt P o o e
N YRR 1A 1 L s N \
J -~ llnH .l. o
I | 1
| = .Plﬁ .
|

=
sempre leggiero

aa - . ! -
s | ﬂ _
>. NS ¢v‘$ . A (3] o
-1 Aulel .
d dvaj hNA A
—% Jel] o=
& - ¢ il il N
-, 3 . _ .
[ 18 . — J .‘ﬂ” »
n . S L - _ K |
: - 2 4l 79 ﬂ
X . an ﬂ ﬁ , ||
KW . \ ST _
o . ’w "9 |9 9§ ! L
N ) 2_.-“ IMquIIx p .Iul — o A 1 1 ,
S i Il
Q e BL ) _ _.w,‘azu.\wM [ _ h AN
I anll L

2 e o
i
h#z

poco a poco cresc.

I
I

191
o)
=
J g
mf’
raYy
D)
&

180 b
186
189
o)
\\_\}
Y]

Breitkopf EB 8996

* cis-fis'-cis' im Autograph. | c#-f#-c#! in the autograph.



|

Molto tranquillo (J” = Ndes "lllemas)

[S183)
p—

—~
(e SN
g
e 'S
[ 9
L)
N
|
[u—
3
[ 1 )
'S
e o
3 —![=
\ /|l
A
BL YIS
'S
NUNEN Y.
| 1
e (ol
Rl 10
BE:3
i < o2
| H)

!

L
|
.
&
~e

|
)
[ Y.
| M
o
|

[ Y
)

i

X
B
XX
N
|
N e
ML
TN e
K ol o
¥y
N
O
W=
Lol
N
D=

)

i3 3 5
197 3 _ ir 5 5 2 )
/- | | 22 | =
y .0 I & — P 127) p=| :1 2 1—1
[V} b N
— 7 _——
= i
\/

201 I?

H © o

o — o)
7 "y

D o ©

)

—— 2 to 2
2 — S
rp
L syl N iy
ﬂ-ﬁ = z i 7@ F
N | I !
o | |
tranquillo — ; l
205 _ - 5 3 T |
p — -+ 1. 4 < | |
48 | I Lo Ih L
— - o
¢ ! *
g T % ’ EF_
}7 — —
o) % f

q
[
N
i ww
g
CRICYEE
Lang

* Siehe Kritische Bemerkungen. | See “Kritische Bemerkungen.”

Breitkopf EB 8996



33

1
3
I

>
D! |
$|
of SLib
F \.%
n =
g
o 1l T
s,
X ) L)
32’WIN D| [N
X
4l |+
s v
M i
o/als) .
e
b |-
il |
(o L] ] [L
Y || |+
B =
|| Y | |
ﬁ X
+E “
L
: uunﬂu ”1
g 5 1A\
E k=
Sl & |G a
<
2P aN| 5

NN

nena

il

4

| #_.. -

&
~

sempre dim.

211

.‘.

—enLn

Py
E e

-
-

©

poco espr.

O
A\ 54

(Selal]

213

T’

o®

.

1]
.4

[ /.Y

=V
o

°
=
Il

o°

poco marc.

\ ﬁvld_ -~
A ~ | Nt ~¢
£ LU YD I a1 AR YT D)
= f‘IuT AH W , ﬁ <H Ot
I A_ Bk _ Jhﬂt
_V |||~ | & =
[ - S
| TR || e
A A Ll \ _ _|{
. EI.N N
M - i L. |
pka I [y _ q
| 1 - [ _ _a
9 LT .
- ) A
~
= m. enLn _ v
e v o » ! _&
- .Vm ET S , L 35
T < A o —Ha kL QLR
o e S _
— _ R i
~l il i 1 f
[T} “ WH— fl .IU\M.S
A T . N <+
N N ﬁ_w
E == Ll '
Ay o L s
|18 | i
1 ! m_
[l [l s
I T (e}
' g \ M ]
_ SRRV
H 11 <HeQ m
“ XX (o L]
< Hiree
| 2| 1] )) |5
g * g I&
< | L u W ~1 _uﬂn
w; < w > &
- —+H X
W ) n ~ 8 3
S G SN G

Breitkopf EB 8996



Finale

34

Introduzione (Allegro)

=
n =

| |
STES
\_/

| X
<+ |1 BLJE
Ay
il
t &
<+ Q@ | 1|m_h
N-
=y Y YAN T8
52.'.._ | | ﬂl (Xa\|
gy
<t Q| Q|| —
Ly
||
N ey N M.3
AR s (YT
e
1
£ &|lp
=
8 ||[Fmn
WG]
BLE

i

7 )
*

.ﬁnﬂn -
e * [ |
sl
B3
= [ |
£33
By Il
-0l
ES 3
€
8-
A
oAl
e {
<l
=4
¢
BLAILLE
A
A- L
= gl vy
A
K=y
1
Ruggh=y
X
o N

g
i
%@u SET
5B
L)
£ |
3
" g
e sl
L .
s.m_.c m
1 =S
=6 s
1
4 S _ _,w
e
TR = ([T
o
>
L1 e
||| LY
3 [T
(& LI/ m _m
> &)
N ———

ATO

' (o]
oA 7T (
_ Lo}
! AN s
o ) /I
Gl 8
N «
AS
| oL = || Hen
# L
LA TR
Ry
) MEs
SN0 Elm
| -q
(2N Iw .
..\ N .
(G I VARNSRN
ClA—d|elll i
[ 7 Yo\ [Te}
. < &_
o N8 SR
wh e n

* Siehe Kritische Bemerkungen. | See “Kritische Bemerkungen.”

Breitkopf EB 8996



35

-

m
b
+

X

S

sempre marc.

o
A

=z
>

un poco sostenuto

=

F

[ 1
N
CAEN
"N A
>%@me1 A MM A %
#Iﬂl “*HH
| 1

o P &

era

o

cresc.

Je

ho
I

b#

35

O

—F 7

y
o/

¢

Fuga (Allegro risoluto e con brio)

il

.F_

N

* Im Erstdruck nur obere Oktave auf Zahlzeit 1 und 2 in der linken Hand (A, B, Gis, A dort weggelassen). | In the first edition only upper octave on beat 1 and 2

in the left hand (A, Bb, G#, A omitted).

Breitkopf EB 8996



36

T

-
.

(e}

wATT]

(=5

42
H
A
(o

fo—

# O

-
=

73
¢

el
il =
fIH‘ uﬂn.
L s
|2
—
— JEPS
A 4
T’A ~<
19 -A AL
N |
.-
-
-
has DU
NP (OMESAI)
ey
{10
o e &

[ wicr)

e _f’ T 4‘1
)
e[ f’ T -
il e
<+ | 7 . T #A
at gl
i J/ il
~¢ _V_|’n.ZJ ,
0.l i~ | O
NIl|
NREL AN, ) L =A —e
3 108 . . ‘J
AR
< )

51

~N !
A2 & um_.. _ q Q|
ol )
N1 T ﬁ
|| | =0
- I
IA |
("
en Q| —_ N
iilhg)
sED .
] o, ~d
9]
i —N1Te
Mti
s AL
wH e -
[l _-
E =
X
v N N

0|

I
he

&

=

-
(72

Z

Breitkopf EB 8996



37

o

; 3
-g Lk A3 ! L | | 2
A b I he ()] 4 ] M 1
°) ﬂf—}ﬁﬂ?—ﬁf — 4 [ - be I t— 1 ‘ ¢
7 I [ /.1 I I I bhe I D)) I Ll I xr J I I
I AN I I 1 e V' I g I |- I | T
et = | O v bee
piup L
| | | ‘ 4 | | f T
5\: | I— I I )] I [> N I 1 M| I
= - — e e FEEEE ===
= ¢ 1 & 1 & 2 1 1 o773 1 2 @ 172 1re e
1 4o 2 2 2
Tranquillo
66 P
) P2

Dy
gl
| YHEN

| JNERE

ol —
0):”

2\

70 5 3 3 > .
n ‘ Y ] I % 11 | % | — |
TOEL —*—3 8 g S e B P T

A\ [V} 272Y

~ ' b-‘- Vr\ L—A f el
= Iy I

12
i —

| |

s C— g e

.

l\\

]

e T

W e
N TT o8
NP~
=TT
i

3 13
i X #I%E .

Ay
?‘1

grazioso

U'I»JBNV
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** Vorschlag des Herausgebers zur praktischen Umsetzung. Im Gegensatz zu den Quellen wird der Triller in die linke Hand gelegt mit dem Fingersatz 1121...32. |
Suggestion of the editor for practical realization. In contrast to the sources the trill is to be played with the left hand using the following fingering: 1121...32.
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Kritische Bemerkungen

Quellen

A — Autograph, Sammlung Adolf Busch, Paul Sacher Stiftung, Basel;
Titel: Sonate ¢ moll | fur | Klavier || Adolf Busch | op. 23; Schlussver-
merk: Lichterfelde 15. Juli| 1922; 58 S.

E - Erstdruck, Breitkopf & Hartel, Leipzig, E.B. 5285, erschienen 1925;
Titelseite: ADOLF BUSCH | Sonate ¢ moll | fiir Pianoforte zu zwei Han-
den | Op. 25 | MEINEM LIEBEN FREUNDE OTTO GRUTERS | Eigentumn
der Verleger fiir alle Lander | BREITKOPF & HARTEL | LEIPZIG | E. B.
5285 | Printed in Germany, 40 S. Verwendetes Exemplar aus dem
BruderBuschArchiv im Max-Reger-Institut.

Im Autograph ist das Werk mit op. 23 tberschrieben. Diese Numme-
rierung wurde in der einschlagigen Korrespondenz mit Breitkopf &
Hartel bis 1924 beibehalten. Erst spater, kurz vor der Erstvercffent-
lichung wurde die Sonate zu Buschs op. 25, wahrend seine Lieder
fur hohe Stimme und kleines Ensemble mit op. 23a, 23b und 23c
versehen wurden. Es ist nicht einwandfrei belegbar, inwieweit die
Abweichungen in der Erstausgabe mit dem Komponisten abgespro-
chen waren, jedenfalls gibt es dazu keine Hinweise in den erhaltenen
Briefen Adolf Buschs mit dem Verlag. Es ist allerdings wahrschein-
lich, dass Busch die Stichvorlage zur Erstausgabe korrigiert hat und
daher alle Anderungen von ihm autorisiert sind. Da Rudolf Serkin das
Werk bereits 1922 aufgefihrt hatte und mit dem Komponisten in
regem Kontakt stand, darf spekuliert werden, dass manche Ande-
rungsvorschlage von ersterem angeregt wurden.

Davon ausgehend, dass die Erstausgabe mit ausdriicklichem Ein-
verstandnis des Komponisten erstellt wurde, wurde diese bei Ab-
weichung in der vorliegenden Ausgabe meist bevorzugt. An Stellen,
bei denen das Autograph eine signifikante Alternative bietet, wurde
diese in einer Fullnote oder Ossia kenntlich gemacht. Artikulations-
bezeichnungen sind in beiden Quellen unvollstandig, und wurden in
zweifelsfreien Fallen stillschweigend erganzt. Sowohl im Autograph
als auch in der Erstausgabe sind vereinzelt Fingersatzeintrage, ver-
mutlich von Serkin, zu finden. Diese sind in der vorliegenden Ausga-
be in kursiver Druckschrift klar unterscheidbar von meinen Finger-
satzen, welche gerade gedruckt sind, berticksichtigt.

Einzelanmerkungen

Abkilrzungen: Bg. = Bogen/Bogen; |.H. = linke Hand, r.H. = rechte
Hand; T. = Takt

Die Auflistung erfolgt in der Reihenfolge Takt/Zeichen — System —
Anmerkung.

1. Satz

30/10-11 rH A b'-a'.

47u.45  |H. Die Bezeichnungen una corda und tre corde
fehlenin E.

58/4 r.H. A: d' fehlt.

103/3 rH. E: dis?.

106/5 I.H. A: Fund f notiert, f vermutlich stehengebliebe-
ne Korrektur.

116/2 [.H. E: g statt a.

122/5 r.H In beiden Quellen vermutlich fehlendes § vor
a' erganzt.

122/11 I.H In beiden Quellen vermutlich fehlendes # vor F
erganzt.

122/15 r.H. In beiden Quellen vermutlich fehlendes § vor

d? erganzt.

135/11
137/6

154/3
170/8-9

2. Satz
15/1
22/1
23/1
24/4
25/1
26/1

27/1
27/16
29/1
31/5-6
40/1

40
40/2
40/3
50/10

56

67-70

73/2
78/6
79/2,
79/6

79/4-5
79/8
80/2

81

83/6
86

86/4
95/12
101/11

I.H.
l.H.

rH.
rH.

rH.
I.H.
beide
beide
beide
beide

beide
r.H.
beide
rH.
beide
rH.
rH.
rH.
I.H.

I.H.
I.H.
I.H.

I.H.
I.H.
I.H.

r.H.
beide

rH.
rH.
[.H.

E: c fehlt.

E: A fehlt.

Die Akkorde in A sind harmonisch vollstandi-
ger alsin E. Aus Griinden der Spielbarkeit kon-
nen die in E fehlenden Tone aber weggelassen
werden.

A: Akkord mit e’.

stacc.-Punkte hinzugeflgt wie T. 171.

E: ¢’ anstatt a’.

A: G-d-g-b.

A:mp fehlt.

A mp.

A:mf fehlt.

A: ppp bereits auf der ersten Note des Takts
anstatt auf der Letzten.

A: pp fehlt.

A f' fehlt.

A: p fehlt.

A: d-b"und f-h'.

E:mp fehlt.

Ossia beinhaltet Akkordabweichungen in A.
A: g’ anstatt gis’ fehlt.

A: c’-e’-g’-cis?, vor ¢’ fehlt vermutlich das #.
Notenbeispiel Version in E:

===

T
Diese ist praktisch nicht ausfihrbar, daher
musste der Herausgeber in seiner Aufnahme
die letzte 16tel £ weglassen.

Bei kleineren Handen ist die Version in A zu
empfehlen, die im Haupttext abgedruckt ist.
Ossia beinhaltet die Version in E. Der Heraus-
geber hat diese in seiner Aufnahme tibernom-
men, zieht aber im Vergleich die Version in A
aus Grlnden der Spielbarkeit vor.

Ossia beinhaltet die Version in A. Sie ist eine
reizvolle und etwas leichtere Alternative und
wurde deshalb hier berlcksichtigt.

A: e statteis.

E: Bg. zu T. 79 fehlt.

A: a-d'-fis’, c'-e’-a’.

Die Abweichungen in A sind sehr undeutlich,
daher konnten sie auch als gestrichen inter-
pretiert werden.

E: Bg. fehlt.

E: Bg. zu T. 80 fehlt.

f vor g fehlt in beiden Quellen.

A: Allegretto. Durchgestrichen: Vivace ma non
troppo.

A: b anstatt §.

Ossia beinhaltet die Version in A. Sie bietet
stimmfUhrungstechnisch und harmonisch eine
interessante Alternative.

A: b vor g’ fehlt.

A: f? fehlt.

A: G’ statt B



108/8
112

125/4
125/6—
126/1,
126/3-4
156/4
166

185/2-3

205/2,4

207-208

219/8

I.H.
beide

rH.
|.H.

rH.
I.H.

rH.

rH.

beide

rH.

§ fehlt in beiden Quellen.

Ossia beinhaltet die Version in A. Das Einfu-
gen des 7/8-Taktes ist erst spater erfolgt. Ver-
mutlich war Buschs Intention, mit dem Schlie-
Ren der Variation auf der Tonika einen klaren
Endpunkt zu setzen. Allerdings ist das schwe-
bende Ende auf der Dominante und damit der
etwas flieBendere Ubergang zur ndchsten Va-
riation auch reizvoll.

A: b vorgezeichnet (= as’).

A: Bg. fehlen.

A: &% statt h2

Ossia beinhaltet die Version in A. Die spate-
re Version ist etwas leichter auszuftihren und
dient der Klarheit der Textur. In A steht vor der
3. Z&hlzeit ein Komma, wohl versehentlich.

E: leere Oktave c? und c°. In A sind Fis und A
zunachst gestrichen worden, die Korrektur
wurde aber nicht ganzlich ausgefihrt.
portato-Striche erganzt wie T. 206.

Ossia beinhaltet die Version in A. Insgesamt
erscheint die 2. Version vollstandiger, aller-
dings fehlt die Bassnote auf dem 3. Viertel
von Takt 208 im Erstdruck.

Haltebogen erganzt wie T. 221.

3. Satz
3/3
21-24

21/4
38/2
44/3-4
60/4
67-68

106/5-8
123 u.
125/5
141/4
159/5

176

198/1

[.H.
rH.

rH.
beide
rH.
rH.
r.H.

I.H.
I.H.

rH.
rH.

rH.

A § vor d fehlt.

Ossia beinhaltet die Version in A. Die Differen-
zen beziehen sich hauptsachlich auf die Arti-
kulation. Beide Varianten sind in den Augen
des Herausgebers musikalisch effektiv.
g'nurin A

i vor d” und d° fehlt in beiden Quellen.
stacc.-Punkte hinzugeflgt.

# vor fis” fehlt in A.

Ossia beinhaltet die Version in A. Der Heraus-
geber zieht die spétere Variante vor, da hier
die Tonwiederholungen in Takt 67 (3.-6. Ach-
telnote) vermieden werden.

stacc.-Punkte hinzugefligt wie T. 108.

A: Tiefe Bassnote G bzw. H fehlt.

A: § vor f2 fehlt.

A: Akkord urspriinglich d-c’-d’, ¢’ wurde nach-
traglich getilgt.

Ossia beinhaltet hier die Version in A. Die Dif-
ferenzen beziehen sich ausschlieBlich auf die
Artikulation. Beide Varianten sind in den Au-
gen des Herausgebers musikalisch effektiv.

# vor c fehlt in beiden Quellen.












