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Appendix 1: Musical Examples and motifs for Chapter
Four (Der Traumgorge)

Musical Examples '

Ex.la ‘
Der Traumgirge 1 14.15-14.16 (V.S. p.10)

(4.15) . '_ Etwasbewegf.er.(AlIepmgnodmla) ' _'

. (wledererns!_)
1 s
A 1N r —a
—iJ—-""‘ A < 1 . ¥ Ay 4 i

- wer-den! S .-Dgch neln
Etwas bewegter: (Atgro moderata). -

A P o T S

i 4 b S + 973 ——— —— :
== = L : — = ry :Y[ — ;
et

»

. - o - . E 1 . |
1 ; - — & %
b —e —t

Ex.Ib :
Der Traumgorge 1 16.4-16.7 (V.S. p. 12).

(145(/_) & lzmerleldenuha/ﬂick
s o ===t b e Bt Se—
J Was bel . fen die  Mir - chen vgn K . fen uTnd (';en - ?e'm,
leidenschaftlick bewegt
" —————— r——
( 1 i o o -
CRP— [T
Ll ST L, — =25
B o — -3
S : — e
Ll S v [14 r.

es for Der Traumgorge are copied from the vocal score (Milan: G. Ricordi &

! Musical Exampl
trumentation and bar numbers added from the full score where necessary.

Co 1990), with ins
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Ex.2
Traumgorge12.1-2.4 (V.S. p 3).

@ Vins— "\é—\f ——s

Ex.3
Der Traumgorge 1 63.1-63.4 (V.S.p.46)

f)__Grete,
)’ & A

Vil o

T 4 1=
Gérge. .
b W L 1 " 4 1 U - |
H—— e S |
He—+& &3 ]
_ nichts!  Bin {chnich! stets al . lein?’ .

)
8
v .

b1 e i A ——
G i P s,
| A= — e e
%j__ TR —t £t
\

0
Y 1T ba W ol — 1TV I3 1 T J ) |
L A A Y AL TER 4. 5 A |
(ay Pttt a—e v T .|
»; LL ’s ” J
) T LGNSR
heut'murs eswas an-dressein! ag’ wasdir deln
Hans 3 L z LT
r % 1L 1 1 N
; OV ' 1 1 A 11
e ™y 1 1 ) B, P~}
v 1 1 1 ne v )’ 3 ) °4 ¥ 1 3

Vor-trav uu,m sich be. gab.

Ty
risimi T

rp

P Clin
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- Ex. 4
Der Traumgorge 1 78.1-78.2 (V.S. p 55)

‘7‘% fh"L . R . , ] ‘4 .
4 :. ) 1 1 — - F
162 ——Ft—e—+ ——
< schwel - gen, schwel-gen.  lebhaft
H= = ; u
. !m & 1 I"—l » 8 ¥ - -
- Hra. "l"fil' - |#%° ih_' _'-E : "‘ 10—
: J ; > Cd 1 M e il £
t‘:"{njo : lj’ l,‘\t Y A Eﬁ
r' = nt - . ‘-~
—P— b'& :
= Fag. -

Ex.5
Der Traumgirge IT 121.8-121.13 (V.S. p.154)

1
j_g;f:r

A TR W 3\ i
— -

- D& I 1 o | ) e |
oy: I o o B o e e £ o 25 T e 8
ST " o e b'“‘.

he I | RA ol » h
LR ey e Y
;e Marel (el I dey T3 (uit baber Stizmd) :
GE===——cerl=mee——x.u
) i — - TT‘

==

[ .\
olel
(‘w
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Ex.6

Der Traumgorge 1 118.4-119.10 (V.S. p.78)

Bewegter. Moderato,

s.¥

S Girge. , _(springt 1) ", JLexdenschafthclh bewegt. :
: P —— i ]
J = "So bleit doch, blef_ icb bin so al -leln!
A \ =~ X Y e Y
( K 7 ; ‘HEI'L X 7] hY i 3 - 4 ‘ﬁl
"y ;" § 9- L & i y s 4 J 1
B Al \ b g 1 % y
v R nfs 4° v 23
o) 2. | N - 15'\
s e 1= !
1 A A I L H' q L JS - 1 o ] ; du l‘b“_ 1
p Sirge Wieder ruhig. (m»}, —_— nﬂ
- { - N - 3 LT] S Sy Sy S .-l' 3 == 7 1
l\rrl; :Il 'lil d L4 ef — y ----m-—--——-——'—=
¢ Sle Ist fort, uodmeln Worl trioktdie leb-lo-ue Luft. -
O = h;' fl,
P A i - T T 3
(g = ESTE==
DAL =3 cb’[b-; . ——
v T —— E—
f a -~ = . >.pp -
LR Y M
Z pabad gyttt = = 4 2
-— 3 3 A B
=% i:g § = ' '
3 ~—
(Mittagstintes.)
Ruhig, aber nicht schleppend
2 Gorge, (gam Ieiu) ) (suchend)
- 1Y 1 I 4
& e e e
J Zwlﬂf Ubr. .. .. War Jas_._- ' was  war das pur?
g T T 3 3 B ——7 - 4.2‘ I)]D b
o2 P Lt :
3] ~— ] pp L s T Y s T
— 3
Tm— é C :=: \3 < é\_ \ i% #\,
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Ex.7a
Der Traumgorge 37.2-37.8 (V.S. pp 110-111)

E ter. ' .
emsd gedehnter. mmer ieiaer werdeod ) ) (smheimlich, teise)

1

P—ris

&ﬁ
|

JF

-

F',

b

@]

A0

)

Hd

i

' g

‘-—A.--l—-.-l(-

P> NP 3 _ ﬂm/m
- P whe——H HRD® w1 x - -’
4 4 * } 1 ¥ 1
:b—

247



Ex.7b

Der Traumgirge 38.11-38.13 (V.S. pp.111)

(2.1

Ex. 8

- Viel ruhiger. (Moderato.)
Gertraud. .
—— = =) — 3
g = = —
Ob: v /—_’:Ea -
T Xy . | ) wase 1
3 ’ = -+ 3 }
= L v
v A A = - T
=d

Der Traumgorge I1 41.3-41.4 (V.S. p. 112).

U-“'&
=54 . = -
t + 5 . VA B T—
Triu - - me kom - men und

el
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Ex. 9
Der Traumgorge 111 44.3-44 4 (V S. p.207).

Gertraud. Sehr langsam.-

(a# .3) £ “(wirlt ihm aus ihrea Haaren eine\Roso zu‘.) N
y 08 § — [ 4 r 4 [ 7 1L
- = S & L—g™—
:j . So
4 v»l.% : |
. 2 :
‘l <’ I3 )1 Y \}_ 3
\ . M1t BAITS
ST PR tor]
i de e
== 25

Ex.10 -
Der Traumgorge 1 120.7-121.4 (V.S.p.79)

G

[z

birge,
A (sich dor Gedasken arwabread)
) 4 lh { i 4

79
5 Gorge . Sebr ruhig, (ndante) (/20 .'7) Noch ruhiger.
e er=miTETL RS B e =
Lidd L L
Y Um sl kho.  was solt ich  ow?
cl. .
n/_\g . " lu;& e n'lr
( :;1 i — —vr @ o EL‘} :‘IFT} m v = > E';I:J:
] TR ks ' =
R N ‘ —F = —
(L‘ _" I "
LA & N

Tempo acle tm Anfang. (Allegretto. )

1Y s s wachsew ;m_... khmass_ lch willl_ Zwdlt Ubr_ -
. NS Br.
Hta: s b‘.p'/—hf'\ byt . 7L
(!‘ . 45: ! ;.;: l’ 1 1 -t r_} dr =) iz
" pp/—~ N > — oy
i T 1N . »
===t ¢ i F'es % 3
IS ;s HCACERNG
= b . o = . rp.
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Ex.11
Der Traumgdrge 11 59.1-59.4 (V.S. p.120)

"_‘° S;ﬁr'gg- (immer wirmer) C

189 e
=

" Ster-ne  san-gen. Blu -- men

1

. Vil IU
N TN L
30 TEESEE YT

( Ll # 1 b 'l —
A\iv 1
? ¥

L 3
ST
N
3
E R
%

D
£ 3 Y3
_ =
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Ex. 12 :
Der Traumgérge I1 66.7-6621(V.S. p.123)

Gertravd .i.hm die Hand auf dis Schulier gelegl —y

ise)
. § T
v 4 var T

e ‘.72 Immer ruhig, aber nicht schleppend.

wio eof . nem 1;10

Viol
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Ex. 13
Der Traumgorge10.1-2.4 (V.S. p.3)

Langsam,doch nicht schleppend.

1
Piano. [ — .
= .

o £
s Zrt e i

= T W »p
i) i e EILEY P TS ) h@
(5 W‘ _._5______%

- b h-2 g
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Ex. 14
Der Traumgorge 110.1-1.2 (V.S. p. 86)

, Sehr lebhafl.

Guitarre, ] l ] J
- s n % ) Sman® eyt -
~ ¥ = = = T =
== ¥ =93 =
- — — o— 1 —9 -

— T PdﬁjT/?" > —
e R == o
ud e Lt 10 ru T = |,
Sy SRE IS R N
e Guitarre. _ _ JVorhu;. A '_LQ P "#r
= =! = === ——FFF i
v ¥ v .
. N %4 o
‘ T 1158 Ao : — ﬁi
m‘i V — * T =i

)
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Ex. 15

Der Traumgorge 111 0.1 - 1.3 (V.S. p.180)

(o.1 Sehr ruhig. (4ndante) yyq
o EXNE EEL 3\_ JIv- v
Vt,ﬂbpps"’/—]; — /—.—_ﬁg\é KiE Mﬁqé"\ —
4 = T
= —
espress. Vi . . ,

i

(ﬂ._

(' ’2 ) i vc,w&ié : E] _
QT Hg elf ke, Sy
CO— i [ |
SR I 4 PO 1 G—~mf Y
;;ﬂ r ¥ |
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Ex. 17
Der Traumgorge 111 49.7-51.2 (V.S. pp. 209-210)

(:49.7 Yeicht bewegt, doch rubig, (regrest
=, CEr emfingt 60 -
e
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Motifs in Der Traumgorge'
Motif I
Horns I 0.3-0.6 (V.S. p.3)

| /) >
0 Ty T

-0} !ﬂ'd L2
: E Ex o 1

iy

)

Motif II
Horns12.1-24 (V.S.p 3)
= P T
L Errre frwen. i
—t— g (—-— I . : 5
Motif 111

Piccolos12.5 (V.S.p.4)

J / ] -
e

|
19 ] L

Motif IV
Voice 118.6-18.8 (V.S. p.13)

> b

I

Motif V
Bassoons, cellos, double basses I 25.8-25.11 (V.S p.19)

1 References are for the version of the motif that I have used ~ usually the first significant

appearance of the motif.
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Motif VI
1* Violins I 33.15-34.1 (V.S. p.25)

/—_-\ NN
t 'L A" [
::E; = YT Yo
Q) T ——

Motif VII
Voice173.3-73.4 (V.S. p. 51)

s ;

% e Z
(Y ~ -
Motif VIII

Violins I 108.6-108.7 (V.S. p.73)

-
' *
)
7 — n—
S— - 1'1

() 3

¥

-

Motif IX
Voice I 105.4-105.8 (V.S. p. 70)

™
4
“#

—
—a —

N

»-
P = +-
>} 1 P
3 ==t Fe
&4 ===
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Motif XI

Bassoons 11 22.10 - 22.11 (V.S. p.102)

Motif XTI

Oboes 11 38.12-38.14 (V.S. p.111)

K\‘ l’"h}'l’}'*’ lq.l b@hr
3 g 3 o =

)

Motif XIIT

VY

i

ik

Voice IT141.7-41.8 (V.S p.113)

i

()

Motif XTIV

XXt

Violins I1 122.7-122.8 (V.S p.155)

> ]

["]
L

<4

Motif XV

1* Violins IIT 0.8-0.10 (V..S. p.180)

™
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Motif XVI
Flutes, violins IIT 1.12-1.13 (V.S. p.180)

£ ;hlP' P I%
m ——F 2 |
ry, —
Motif XVII
Voice I1120.2-20.4 (V.S. p.191)
3 7
(d
P oo » —1
] 1 11 T 1
Y, = '
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Appendix 2: Musical Examples and motifs for Chapter
Five (Salome)

Musical Examples®

Ex. 1
Salome 242.7-243.1
X Salomé.
@27 = ] = : - SN
o Ich
a : _Herodias., . ; ri \
% == { " g ba fa Pt
" : ; Ich will nicht ha-ben, dass sie
=g . : I will_not have it | that she
- ‘ S EE e i
Willst du fir mich tan-zem, Sa - - -lo-me? ,
Wilt thou not dance for me, Sa_- v AS, - o - me?
I e ¥ Y S - BB B N s z@
T = 3 = 743 b
PO W & et SR o ISR B L CTERERRN 18
= 5 ‘ 4
— —— P
3 (Sklavinnen bringen Salben und die sieben
. E d.des & _. Schleler und nehmen Salome die Sandalen ab.)
s = =1 — ]
will ﬁir dich tan - gzen. (Staves bri: perfumes and the seven veils ;
dance f”m Te - trarch. and take Salomé's sandala.)
tan-ze! Stimme des Jochanaan, The Voice of Jokanaan. )
dances! e 2 . £ g ol 4
Wer ist 3«3‘. ‘gg}g‘r’\ E - ggm kommt, i i
m - dom com - - eih,
M3 ). ges Rﬁ%) M. d-69
# . é
By e ¢

? Musical Examples for Salome are copied from the full score (London: Boosey and Hawkes
1905) and from the vocal score (London: Boosey & Hawkes 1943), in which case
instrumentation has been added where necessary.
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Ex. 2
Salome 10.10-12.1

M. d:48

" Plbtzli(.h viel ruluger im Zeitmass.

Ll

r ] (o) — =
viel an. Schreck - li-cheskdnn ge - - schehn
loo  much, Ter - things may kap -
Sti {aus der Cisterne) = ?- 4
l The voice of Jokanaan Crn-.uu«;rcm) Nach mir l wird ’

me

. n. "’, ) | EiPl&tzAl‘cb{‘iel ruhiger im Zeitmass.
2. 0s b . s dim. ]p)é E E
Wg’; & 3
[,g :
£ . p e U Ee el ;
Q: 4 i - g b %4.; } i ) o 3 :J i 8 1 | { ‘}
Jak, 1 1 1 1
Ei - - ner kom - men, der ist stir - ker als ich.
come an - o - {ther 0 great - er than I

261

Ich bin nicht we ihm_ zu l6-senden Rie- men an sei - nen Schuhn.
sl not  wor s0 rmuch__ as L - loose___ the latchetofhis shoes.
SoECmEsreesete
: - i.d
A
—J———QHL @N . Q
W



90

Jo -
Jo -

J

Ny

: ﬂ'b#'

Salome 90.1-90.3

Ex.3

Prin -
My

Narraboth. |

3 gdimn’
hthee to go with -

ich fle-he
T

I

14
zessin

Phrer's
£7
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Salome 164.1-167.1.

Ex. 4

(Sie tragen den Lelchnam weg)

]6‘(1-“’ take away tAe body)
0

accelerando

ein Wind....
a wind

weht
Hows

Hero-
des

Zeitmass.

5‘88

=

Herodias.

b
==

165

V%
 £on
W4

=

- o

weht

Weht
Blows

wind?

Friiheres Zeitmass.

nicht ein  Wind ?

there mno

accelerando

ein

weht

cresc.

accelerando

= |
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Ex. 4 (cont.)

4] — —
-5 ) | O
Hero-[A—p pr—= - ” 1 —¥
for W 11 1 17 1 #
des Rf{P—7 ¥ ¥ Y Y 1 3

" £ A
L) - K 2 ¥ I

Hero- .Y =5 —
des T Y P 10 d N 7 }

et - wag : i Rau
hear some - thing'

WLl

z
o

i

\ &
i

L

g

1L
\

WSS

e T E: 1 303 ST
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Ex. 4 (cont.)

Friheres Zeitmass.

erodias.

0 - I H I - i
.\ H ‘; ¥ | 4 = Il {
© Ich hé - re nichts

F g hear mno-thing.

H ‘9 n - 1T FY ]

S| B = fer I ERN

¢ Hort i i : Jetzt  hé - re ich es

7 Now I cankearit no
m o
un poco piu tranguillo

o V67 Etwas ruhiger. : ,

"era y A { —y N 1 N N N - .11> 4 _i
I'l = |
es
It
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Ex. 5
Salome 306.10-307.1

a3 (306.10)

A — N ritenuto - .

s rg. [ESRG
“shap f 7 e m——
Contrafag. %%@ 5 ”ﬂ%_ I

1.2.7rp.(C) §¥: —

- PP
Tuba. = = ¥ —
7
»f » 3
£ = - (gedern)
Salome. # 3 = t S s BT e = =: hR
Nein, ich hire diehte. ) Esist eine

Viel. 1.

o | v
..-\
fy
-y
B
I Rl
b 11119
e
Wy j..
ey
o Kl
Wb | R
wy

307 :
- - a tempo (dusserst bewegt) imn.e: hc}h“'&

= _}@

1.2.gr Pl

Basscl.(B)

.
W
C. B.(Se1e) gﬁ ﬁ% ﬁmg
- :
Sir
o=

Pauken., 'fl ".':, F

Salome. =]
307
a tempo (dusserst by ) . .immer lebbafter
 VioLL —

Viol.IL

Br.

Celll.

C.B.

(atie)
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Ex. 6
Salome 301.7-303.4

(3x.7) 291

2 A-Clar.

2B-Clar. 9:7?" V(S ﬁ ) ‘~V<-=-'f ‘ ==

Viel I

—
<]
¥ by B
Vil Il =
o ioello)}
» Bl
TSI e e
Br.
: b~
Celtt, — é
C.B. — —
N

A. 6600 F.
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Ex. 6 (cont.)

202

,, 302 . (%
KLFL = + ="

' |
0
L2¢grFl, ‘ ==
Py peer .
2 Hob. ﬁ - =
N7 H—1p 5 e

engl. Horn,

Basscl(B) |

1.2
4 Pos.
3.4
Pauken,
" metnu e Jp ﬂ_
lostrument. F £
o "
Tamburin. ¥
¥ = 77 ¥
0.
Herodes.
(Der Henker geht in die Cisterne hinad.)
, 302
Viel.1.
e
Viel. 1.
Br.
Celli.
C.B. == 3
s
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Ex. 6 (cont.)

298
303
1.2grFL ¥ .:*
» P
% frend)
engl. Horn. Qj e
P
Heckelphon.
e g s B b N i B — brd
4 — = §
s & S SR —_—
Es-Clar. Vv¥_—/ © w¥_—ﬂL_ S S
2 ACiar ﬁ =F E=
2 £33 - 3
T
— —
-Clar. T
2B-C = 2V | .-—.i" PY] % F.—}r
Basscl.(B) ¥ —
N AL 1. —\ ey J |
Y e = E
8 Fag.
) -m W
Contrafag. oy —— == E‘ - —]
2 (mit ) s
12.(P = = 4 e
' =t
6 Horner. R
8.4(P)
P
——
6.6. (D) Se——re—————

Herodes. &

(1. Pain) B s
r e
Celli. ~
(mit Dimpfern) | arce
[CERNN ¥
. t 4
Lod (mit areo |
C.B. = = ———;—‘%
< , (L 2.Pult) P
: r&—/,—
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Ex. 7a
Salome 20.1- 20.12.

accelerando
3

PPl L S S £ £
' 4 cresc. - - 4 - = » . - - - - =
8 gr.Fl. . “ s o, - P ¢
23 :Ffi: E = =5 ée‘f £ = =
7] crese. . @

T
i
L
i

erese. - - -

b mf bisbigliando ) erese. - - . - - =
e | |

Py PR ez 3 ES

Page. m == Si J’E

Ichbitte dichsieh sie nicht  sn!

- T
Ja, sle kommt auf uns w. le Ist, eloeverirr - - te

20 meluucii‘ v
Viol.I. —
’\ eresc. ?_ e oF
5 .

Viel.T1.

? i OTeSC. —

{Dirmpter wef)

i — =
Celli PEEE {ho =

w erese.

270



Ex. 7a (cont

Zweite Scene.

Ausserst schnell. (nur ganze Takte schlagen!) 21
1. ¥ = :
S 4 7— (5 P
s gr.FL. ‘f—q.‘ " g‘ J i L
2 1 1 4 ¥ 1 :
» I : fym—
L ——7 1y 7 - 4 |, ——=t
2.Hob. = SE=site e e P z
1 [ dim. » SR fofs 2
e Ta LT
engl.Horn. i X i = E’..‘ D i
» Fd
A1 e
Hockelpbon. == ﬁ =z == =]
) P — ?
x4 fa
Es-Clar. ¥ i = =
Rt
A £ P e, e W ammer, E 5# £ _—
1. i ¥ 3
2 A-Clar. o S e D PR W/_\ P
N == £ = =y
dim. P e P v
;W
1.2 = = = )
/e v 3
3 Fag. »
3. = =1 —
7o ?
—t = =
i.‘h(von’puo. fE! ,:h'f ;’
Celesta. — F w ek Hhomis=s Y
T ES + = -
el * S 73 Rl Y W,
. - . B T E la 2
1. Harfe. ; P fiwker. | o
a
——— =
2.Harfe. ;
- ¥ -
Salame(trgc erregt ein.) 2 ¥ (In Taktart) -
1 : Tch will nichtblei - ben. Y
Narraboth. @é ——i==== F Fe=—p— F =
“Tau - - - Dbe.
Ausserst schnell. (sur ganze Takte schlagen!) 21
n P a4 P crese. - : -
VioLL :
, — =TS
~ldreifach)
Viol . %@f':
7 3 ‘..u. T L4 e ¥ \ 4 e
N >
h. 1 1 ¥ - .- be s~
% (stets mit|Dimpfern) | 43y, H
Y ( m plern) | o b
cets. i S £ttt f
; 7 poree. . - r

A.5800 F,
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Ex 7b
Salome 29.6-30.8

(29.6) "YWL e

1. Hod. T ===

1. AClar.

) ¥= _. + — e
L3
1. Harfe. |

= ==

VS | e

istwie ei-ns sil-ber-ne Blu - me,

£
B .
°
4
;
o Sl
4
!
-II"
— o
R LS
H
i M
il
-

-
Er

tehe
S

T

-
1. Hob. 'ﬁ f = o~ - ] = ‘i
engl. Horn. 1 P i f = |
' i
o DS —— e — 1 R
®. A > == =F & =]
. — YE 3 i

L. Harfe.

Salome. fE—¥ { ¥ 7
Ja, wie die Schon - helt ol-ner ; die reln_. go-blie-ben

30espr poco accelerando (senza crescendo)

E e e i

(Sele)
- (S S P S S S 20 20
(die Wbrigen.)’ = —3‘ . - e =T
a e De” ba
=

. wenaw
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Ex. 8
Salome 49.1-49.12

(it

Viol.Il.

@i
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Ex. 9
Salome 75.2-77.3

v
twas
(7{: ?') 'ﬁ b: ter.
k1. Plste.
e
) ZeE
i
sgr.¥l. )
) 2.3. * c<
| LAk At 1 T T
2 Hob, rp FtP ta = = &
— & p— 2 = il 2 Jrcriom
engl.Horn, : . }'7‘7 ;J:L o o —ffo— i
p— ofs o | = :
N K o o= o S s L;;
i ‘:>- q/.'=:>— ofs = T» erese. - .| Jf - dim,
EsClar. =2 %ﬂ
e be—thy

12 Horn(E)
= r s e - | LA R
| e— ] —l y
aa = éd ——n = T
(P, T T
S = o Jr crese.. | /f,
(e s
A Tromp (D)} A
234, £ L-: S —
r—r
1.2 t
4 Pos. é L dim]
3.4 T =

L b, _—s 2
Joch = = j #}

b i 7 — 1 .-
L

be - reat helsst sle her -

- kommendenndie Gei - - BeldesHerrnist inseiner Hand .

B (aine)

Celli.(anie) X

Ch.
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Ex. 9 (cont.)

76 espr. accelerando - - _ tempo primo.
24 ?/“"‘ y ' —
| ik e A R 2 ) |
bervortratend.) § b ————_ |
—\l ervor ".J/ 7 s 2
2 AClar, = Si=t  Se———
s s e g
LN
Bassel (B.) EZ—% 3 {
P ]
4 et T
1.2 Horu (R) g + kgt
= (obae Dimpter)|
1.2.(0) R
4 Tromp. 2 (in Rs)nit Dimpfera.) —
s.4.(ks) g
- R &
T
Basstuba.
o o e
- > . J
= R == i e
LHarfe. bispig!iando
| — =
2. Harfe. 7, bispigliando
Salome.
Eristschrecklich. Erist wirk - lich  schrecklich. Seine Au- - gensted d& o
o = _Narn.bog_. e T o e e ¥ |
g ; 1 m.:';n':dlwmm,u b‘lu'aMl = = :
16 oo accelerando . . . tempo primo.
ki 2 o T e ey ey
Vil 1. %L—L 44
ok ety
5 (pultweise getellt.) ’!' I T espr.
(L) =" ¥
14 P —_—
Vielll, l o (pultweise goteilt.) =1 n 1 n’:. o
(o Pt 1= a2 e & = -
?E 5 P —
- (pultwelse getellt) B P ~ %
- 11— o J
(pultweise getellt) & # 1
) E= ===
Ar. J (mit Diimp
(RN T
(Lran)
Cellt. A ot & (mit Dimptora;
! o mtt
C.R. 2 - =



Ex. 9 (cont.)

59
1 allmihlich noch fliessender.
P P - 5
(hervortretend ) ) f ;/';‘ l;E r Pt
N : e e S|
[ —_2r »
3gr. Pl AN, (bervortretend) i
2.3. 32 R \_A‘_)- ‘} T [r‘ﬁ w" .l T
F rommmes e P— mf
engl.Horn. = =& s = Eg}_
N » » - ——— f—— P
2 AClar. - :
' ¥ ervortratent) é_'_’/l J A
Rassel.(B).
e l¥ o g oo s
e %&3 o e —
i h..l"' 7 — (T Tetend) =
Py £/ =
1.2.(p) é
ATromp () | PP —— = pre
2.4.(Es) =
- >j’\ .- —+
o = 4,
1o - o, =
P
2 Harfen, i! E
L

Salome. T = P i 1 T

TR

Sie  sindwledieschwarzen Hih ~ lenwo die Drachenhao-sen! Sle  sindwieschwarze Seen, aus  de-nen Ir-res Mond - licht
8

.

allmihlich noch fliessender.
1 —

(s.ren)

Viel. 1. (miy Dimplern.)

(ara)

(1. ren)

Viel. 11,
(2. pn)

(T

(1. renn)

Br.

(2. ran

(na6.run

()

Celll.

(40 Woriges)

-Gn,
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Ex. 10
Salome 81.1-83.7

Ztemlich bewegt. d=s2. un poco piu mosso
ochanaan : 1

81 J . Jokanaan. i 5 -
%or i5t 4] Wefb, | \ Ich will ih-re
FlU  not Aaveher
"—<
L ———
jni: %:i 1{1 | -
' J ¥V
W e e e vk
L :
rum sieht sie mich so
WhereJore doth she look at
= 1 1 +—
] . —
e e = —

b ) # 1 y
_’,“:' —1 S » o 1 1 § E ' Y. L4 g 1
= an it ih - ren Gold - au - - gen un-terdengleissendenLi - -
o me with . her gol - den eyes, un-der her - ded eye - -
O " 3 :
. —_————
l [ #” —1 i
- g
<= lr 3 i :Il ‘: ; 2‘ - 1 ; ; 1 HJ — 1 + -ﬁ
i AT TR RrIE
\\ -

_ N P :
o= = ———c=———-—"=:7 = e
o = dern? I weiss micht,  Wer sie  ist. ch will nicht

- lids? 4 dnow mot who she  is. I __do_ ot
3
= 5

k) o e g E i ! Pu fhr—
is - wer sie 3 i
A to indw who she 1z o B

IU ,‘4 R AR e
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Ex. 10 (cont.)

Allegro non troppo
 Ziemlich lebhaft.
Salome. 83 ?
%’ L] ‘g - jf_- j P 1‘ ';Fﬁ
o ik s M e ok
— > > >, 7 am Sa - - _
Jo&.g 1 1 1 1—1 + +— — - ! = 5
T vl i miat e : —
— ich n spre - -
— I would mnot :}’eu il 5 ' . 'J_!—~ E

bR %;EE y, B

et L
i' o ' /
s M&ﬂ:m:ﬁi

——
i

me, die Tochterder He - ro - di-as, Prin - zes von Ju -
mé, the daughlerof He - ro - di-as, the  Prin - ocu of Ju -
- i r_T_‘ A —— -

I 4 3 0 e ) o 1 fgp'h'—/— r g d\'li
{/.—1 1 T pcq;r T L J
~pdtd £ |

= = N I Y
5
| ¥ %
FJJ—._______________—JI
e o

£
J-%
ae il
nn
L
-
1

e

Zu - riick Toch - ter Ba - by- lons! Komm dem Er -
Stand  back! daugh-terof  Ba - by-lom! To  the—

de - a.
SEe==

J—i l Ll 11 -+ s 1

weiss wie der SchneeaufdenBer.gen Ju-di - as.
e as the snows on thehills of Ju-dae - a

Dein Leib ist

EE =5
— ~ -
& ] dim
W e~
: SSEERESSSs
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Ex. 12
Salome 122.10-123.2.

Salome. Allegro molto

(122. '°D wieder sehr lth_aft be i b ."‘;‘f \L ) =% .
Ich will dci-nen Mund kis - sen, Jo - cha - na- an.
0 let me kiss thy  moulth, Jo - ka - ma - an
(mollo amass:’ouam)
g4 oo P

gf_d

o SECRPRE. S e
’ 23 - - be baz ? !
sal. : 1 —p = e |
?ﬁ 1 dcl nen und kg = s s‘en g
Nambo in hockater Angst nnd Verzweifl - be 4
Y (in greatest anguish and deapair) Pi‘(nzes sin, Prin- zes - s{;n, dqe :
Princess, my Prin - cess, who
3 .3 % b
“ " i 3.

V=

da.sss.;el.lr.lrjg]lach
that they presently . bringmeina

doppelt so la.ngsap J,.-.J des vorigen Zeitmasses.
b O g

..%ﬂmm =" :

——

250 Doppio movimento
. ‘Wieder doppelt so schnell .
Sal. = - 1 - =




Ex. 14
Salome 354.8 - 355.7

(354 %)

e —
& e —_—— —_———

A.B500. 65009 F.
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Ex. 15
Salome 359.1-361

6 Horper. (]
3.4.(E)

5. 6.(K)

1Le(R) (h——

Br.

Celli (ane)

]

C. B (one) BEV—F———"

¥
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Ex. 15 (cont.)
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Ex. 15 (cont.)

—IB—s— ritard. _ schueller +\, sehr schnell. ™

i

[

I
l
|

N

4

(Der Mond ‘wicder bervor und beleschiet Salome.)

ié

;
|
I
|
|
|

i
1

1
i
”
.'| S

i

.!
"l

ln

i

Iu

X

i
I

|
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Ex. 16
Salome 362.5 — end

Berlin, 20. Junl 1905,

A.5800 F.
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Ex. 17
Salome 45.3 —45.6

Lgr. P

e

2 Hob.

i
|
!ﬂ
b

! x%i
d

,ﬂ
Iwilllll
IH#!&
il
:
i
1

soug)

?

“

1
[

Heckelphou.

Mﬂﬁ!llllil
§
g
:
b
1
|

e ——

LI ===
!!!!!!!!!!l!!!!!!!!!!!!!!!!!l!!!!!!!!! I!i!!!!!!!!iigi!!!! !!!!!!!!i!iiiiiii!!!l!!!iii!!!

ST m T IS — e

|
i
|

il
;

i
I NI E

2 A-Qar. :";:_E et —— E—— =1
: — 5
%. -—hh

Bassel () fIl———ft— ] ]

i

-
.

—
'l

II|

I

i

|
|

B —— .

i|

7
lili

i
]
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Ex. 18
Salome 180.4 - 181.3

("2"‘) 181
12gr L W —
. - % T T I -3

75 o

gl =
Hecke), —

" T
By Clar,

e A | A

oS n" 0.3

mit Dl
4

e (mit

12
4 Trom)

) e

LEN

—— 1

3. Pos. =

2

S



Ex. 19
Salome 177.1 - 177.6
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Ex. 20
Salome 247 .9 — 248.

lebhaft.
(m_,. ) sehr le ”—————— e :

uv = EE =
PR O I ., i 1
] — A o ] 3t
e e ————— T
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Motifs in Salome’

Motif [
Clarinets 75.9-76 .4

Oboes 65.10-65.14

e

Motif IIl
Voice 93.1

P

)
====

hi l
l [#
|

Motif IV
Violins 122.10 - 122.13

TN ba |
§ eI ]
L_—g—J e KS\I

s
HH

At
e

! References are for the version of the motif that I have used - usually the first significant
appearance of the motif.
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Motif V
Horns 66.1-66.5
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Appendix 3: Musical Examples and figures for Chapter Six
(Erwartung)

Musical Examples'
Ex.1
Erwartung bb. 105-124.

['H mcher o -76

i nldtt meher alm' hem e!

NNMM doch!...
nlem rascher, nber hdtlge
& viel rasch Z s bl o4

! Musical Examples for for Erwartung are taken from the full score (Vienna: Universal
Edition 1923).
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Ex. 1 (cont.)

poco rit. .. J-84
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Ex. 1 (cont.)

etwas beschleunigend
o o

(KLFL, D-CL, L. Trp. setson £ win wad bluiben bis auf das eine crese. vor dem Abschiud (n dor
(Die Ubrigen dagegen baben das eresc. bis sam  gut saf die vier Tukte tu verteilen, 3o da

Toastirke)
immer soch bis :Ill Mldwm‘:.n. Dasn

s etwas beschleunigend

I

Ktrbss.
o.Dpt.

LELFL

1.2.gr.Fl.

1.2.3.0b.

p-Ear. (R

2.3.Klar.(A)(}

123.Fg.
1234 Hr(F)
m. Dpl.

Bss TS
aLE

) i
'etwas verlangsamend aber doch flieBend
verrianend

U.E. 5361
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Ex, 2
Erwartung bb. 150-157

D-Klar.
1.Klar.(B) )|
23 Klar (W) =
Bss-Klar(B\ |

123Fg.

1.2
Hr.(F)

r it =

i ﬂﬁl"llr‘l..‘e.,m
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Ex. 2 (cont.)

DKlar.

1.Klar.(B)

4§ Becken mit dom Kichas Bogen

A v
( Buckt sieh, mit forchibarem Schrel ) er- el gy

1. Jeds Gruppe spielt die Figur 5o rasch wie maglich, eventush schoelier als dor Tott
U E. 8361 .
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Ex.3
Erwartvung bb. 425-426
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Ex. 3 (cont)

Flattersus,

Flatters

alie Instramente: Ohne crese. ’
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Ex.4
Erwartung bb. 38-89

|

11, SCONE (Tietstes Dunkel, beviter Wag, bobe, dichte Biume. Sie tastet vorwiris)
(noct hister dor Seens) bkt wich, groift mil des Hinden, aufuchraiond) oo betrachten)

(sitterad auf, vervucht ihee Hand

U.E. 5361
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4 (cont.)

12.K.FL
12.¢gr.FL
1.2.0b.
E.H

1.Klar.(B)

2.3Kar(A)

Bss-Klar.(B

1.2.Fg

13([
= |

24

3.4.Pos.u.
~T$

X
rahlg W3 fﬂ.’f’.’.‘ff‘ . ——Jg Jd3 3 . —y

B0, der Wag ist breit. Ev war s o in-ler dea  Mau-ern des Gar- - - tens..

flieBende J
(sehr rlu‘:;) [ﬂ
sehr innig wnd

U B san
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Ex. 4 (cont.)

1.Ksr.(B)

2.3 Klar(A)] ¥

- e ich P TN Undder Himmel so wn - er-mellich ef W ber dem Weg, en du imeomer e mie

laageopar,

U E. 5361
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Ex. 4 (cont.)

. sehr langsam ¢ 48

1LKlar.(B) [i&

1Fg

1.2.::»!’{.( F)
1.:1;;{3)

3.4 Pos,
m.Dpt.

Bef.

Frau
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Ex. 4 (cont.)

123 He(F) [
w, Dpt. S

Lt!&(l) 4

12.3.4.Pos. [
. Dpl.

U_E. 8360
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Ex.5

Erwartung bb. 346 — 352

UE sast
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Ex. 5 (cont.)

mich

moito rit. molto rit.. . .




Ex. 6

Erwartung bb.184-185

" ow oeads
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Ex. 7
Erwartung bb. 31-38

30)1angsam (J.44)

Verwandlung
ﬂmwnﬂ I den Wald hinein)

inden dumpfenSchatten. Tch  will win-gen..

ECI'] langsam lenlgn.-..pﬂ.r.

U.E. 5381
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Ex. 7(cont.) 3

.84
it. . . . Jesz
- wieder etwas langsamer 40 Wieiler ¥i) soahor

|
|

!

|

12.kLFL

Hi
!

L2.gr.FL

!

|

1.2.3.0b.

lﬂ

|

11, Scene (Titstes Duskal, bréiter Wag, hoke, dichts Riume. Sie tastet vorwirts) ?
. (sittornd sal, varvacht ihre Hand
(noth Dister dor Sesne) bkt sich, greift mil des Hindos, sufochruiond) g betrachion) X

Frau
Waa?las loal ..
wieder viel rascher
Doppalgrift) i

1.Gge. e
II. Gge.

Br.

Vell,
Ktrbss.
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Ex. 8
Erwartung bb. 159- 163

langsam (miBige J: 60)

!

li

|

AEchebt wich halb, wodaD ihr Gesichl den
Biumen .--‘--:3.0 ist, Verwirrt) (nieht unverwandl hin)

Mond - lieht... neindort... da ist derschreck- licheKopl.. das Gespenst.. wenn es nurendlich verschwinde.., wie das im

deutlich

etwas langsamer
poco rit.. Platterrunge

1.Klar(B)

2.3 Klar(A)

1.3.Fg.

SN

1. Trp. :
o f

3.4 Pos.
m. Dpl.

Cel.

Ei in 1d « Der Mond ist tuckisch... weil er blutleerist.. mall er  rolesBlul. Abereswirdgleichzerflie -
etwas langsamer

g ntu pocorit. . zgaie; -+ - 0 - -
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Ex. 9
Erwartung bb.380-384

Oh, ich fluchte dir... & - ber dein Mit . leid mach-te mich glick - -
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Figures

Berg’s annotations of the vocal score of Erwartung. Taken from Siegfried
Mauser Das Expressionistiche Musiktheater der Wiener Schule Schriftenreihe der
Hochschule fiir Musik vol. 3. (Regensburg: Bosse 1982); pp. 145-165 show
the score of Erwartung, with Mauser’s transcriptions of Berg’s annotations.

Page numbers in brackets refer to the page in the vocal score.

310



Fig. 1 (p. 3)

3
ERWARTUNG
\umihrung:srec‘m v?rberfqlleu. (MOHOdI‘ am)
‘roits d'exéoution réservés. Dichtung von Marie Pappenheim

{. Szene Am\Rande eines Waldes. Mondlelle StraBen und Felder; der Wald{fioch und_dunkel.) Nur die ersten

timme und der Ankng des breiten Weges noch hell. Eine Frau kommt; zart, weil gekleidet; teilweise entblit.
‘rte rote Rosen am \Kleid. Schmuck.

mibige )d «s)

Gesang

Klavier

\-g PP ppp sehr leicht _— erl
{ bed Haap N Nebensti . Die Gesangssti ist (wenn nichts gegenteiliges angegeben ist) immer Hauoptstimme.
‘opyright 1022 by Universal Edition Universal Hditlon Nr. 6362.

lenewed Copyright 1950 by Eduard Steuermann
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Fig. 2 (p. 10)

10 !
60) rit. - s langsamer J. 60 s, R A Pt D o 0 L o
ppsubua
I : E, 1 :
Fr. T ':d o -
i -« bers
e - b 8 psteettaaidst s et ain et srare :
A e
ol /”_ m i ‘e_-lk
#.. E o ——e — — ¥
iz ' R—— ;
. . 3 t- P — ] u:o
' BRI ,LJ " ,/——~= eg §
41 # O 'v o— #L —— z -~
% ——17 £ g
immer langs .Eisl A z . sehr sam o « 48
r_ﬂ_iv er lrr 3 Iamelr - < Tra— + — ml i 1 7
et =1  a— —
Fr. - : - T }
ndu Im-mer zu mir) l..! nochdurchsich-l-ger und‘fer - nex;.‘, \9 die A - bend
hoi e e~ — — e
et o e 1 7 =|
H e —= T wel ———— = — — —~ 787 1”‘.“
e iy
= I \/'J) ﬁ. g ‘:.",’j, ”p( 6 ép Le ;;—
...... = . . -
Gt S @ hé/- = pp rp Al oL ) i
L, e . g, | i, g
- ) ol o
Gehencle 8tal etwas dringend J. e 1 er 4.5
(l.nnrlgz — - (stehen bleibend
A + - o 4 4[ " AN 3 !n ) = |
v [ e gtd

—— l e
he” He, “‘- q# - x K.0 L4 ¥
#m ('iétful en
(rafead, sehr leise, Sagstlich) enreey EEWAS langsamer lasschesd) (porcny wieder

ST o YOID

Fr. 8 S
! Ist hier Jo-md?\ Nlchtg.. a-berdaswardoch.,
3 A il P et A
e = =
p ". I’A-\\ﬁephr md)
] x - T
£ %U NE
U. K 5362 p L_
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Fig. 3 (p-9) :

J « 58 J_- 80
: (keht weiter, mut vorgestreckten Armen flieBende J
A ———— wieder ru'i; ______ - A . (sehr ruhig)

lg il 4 4 e .

I e we 4 - |

d T - = - - r 1 T — —
“r 1 - - . o T 4
T I } o 1 . |

y .- e’
Y d;v.-l.cs-\ﬂl - “len.. ‘\ 'So, der Weg ist breit.
1 ’/,____———_._\__..__\\_ _____ i
&3 pm/—. P vy 3 J;I \ espy” ~
;e " > 3 - & b .2 = ra
} == ﬂ%m’ —f— 3 # 1

o — 1 L. b
Ff. 0% WS- L__"l.'-—l-—n\'l--.rhll _ -
N —— A S—— u.-n_.rr-:rn;n:-.ul-l's‘_--—J_.—__.rlm m's‘_'v-cr_rmn sa=
- o e -
Fe. ‘ _
~ 0 T
- fen und Gehn.. Und die Stadt—— in hel ml%___; __ bel.. S0 sehn -
H ) v
S —

3=

a

U 15 5362,
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Fig. 4 (p. 11)

u
rascher werdend von ¢« 60 bis - %0 4 (voll Entsetzen seitwiris
+ S e — ) S e by 1

Fr‘ — 4. +

e v v vV 4 ) X | 2l

etzt rauscht es o - ben.. 8 . BRMEL e Ivon Ast!'zu Ast.y Es

———— Pt oanl B cplgiangiuge!
m, -
= - "y
v —

T

Fv.

1 Verwandlung
bemhlgend&":,o : (beginat -w::' flle nleder)

IS N

S — A e W N e e -
¥ T R YA W @A S e . -
BT R  _— —— . —
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Fig. 5 (p. 6)

¢ .08
wieder langsamer

6 .oc)

HH—I—L————M—@_ Khe 3 }'

__@——t—k—ﬁ"
Fr.
bist du wnllxlihnnlchl su - chen?. ..

felg

So \ll vdoch hier..

Fr. = jl ™. rk 'x) 'k} 1y T } !
n .
o Wie dro - - hend dle il - le Ist...
=
—9 y blb—/- F a/——__\\ B ——
vV i =g = UJ‘ -
1gfr g s J]
- —_——
ppp He. W’ mi'l .
(sieht sich(schea)am) =~ ¥ -
y) S —
m Yok ; ——
¥ sleht rI;r hinefn?.
ol - R
b e 9 E-I
on ¢ it 7
P4 pp
: A L) . Bf-
(sngstvol1) langsam (d.4¢ Verwandlung
Ja34 p L E_-(_)J ,_g_.__(_ 2‘“, Mat m.ai p-ﬁ-_nlch in
". " BAY 1 - B -
¥ 1 = AR, (G T T t,.di’
leh al - leln /’ In den dump”. fen n Schat .R::n | rage

PR |
~~ydellngena | W

d‘- zart

A PR -
ks 3 ‘3 ) s % 1 - v!— - " —r—j @
B pespr—— — \B.M H \' [T |
PPP / sl

) b } :’)! % sl s lhlL ML : 4 d :

1 p——

P AT RS & [ 5. ?ﬁ. q . E; G

pp Plh'\\ : qbi J/ Y PPP———
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